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Abstract: This work aims to test the validity of the "Retranslation Hypothesis"
formulated by Antoine Berman in the translation of children’s literature. Based on the
analysis on three Chinese translations of Charles Perrault’s Cendrillon, we show that this
hypothesis does not always seem valid in such translation practices, since the act of
translation is not only linked to its temporality but also to other variables such as the
editogﬂl project, the translator’s purpose and the socio-cultural constraints in a certain
peﬂo .
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Notre époque est un vrai age de la retraduction. Comme le remarque Y.
Gambier (1994 : 413), de nos jouts, les grands écrivains, que 'on a déja traduit
une ou plusieurs fois, ont été de nouveau « retraduits ou sont en train de Pétre ».
La retraduction devient déja un phénoméne incontournable dans le contexte de
P« économie du livre », qui implique non seulement les traducteuts, mais aussi les
éditeurs, les lecteurs et les mass médias qui aimeraient bien dire quelques mots sur
les nouvelles traductions de Freud, de Tolstoi ou de Balzac en relevant leuts
points forts et faibles.

Face 4 la passion pour la retraduction dont témoigne notre société et
notamment 4 la présence croissante de Pacte de retraduite dans la pratique
traductive, les traductologues se sont également mis a réfléchir a cette
problématique, en s’interrogeant sut les motivations dertiére ce phénomene, sur
les approches traductives que mettent en place les retraducteuts, et également sur
la « finalité » de la chaine des retraductions : retraduit-on, comme le montre A.
Betman ou H. Meschonnic, pout que les retraductions tendent infiniment vets
une révélation de Pessence de lotiginal ? Autrement dit, les retraductions
effectuées au fil du temps, ont-elles tendance a s’approcher toujouts davantage du
texte source ? Dans « La retraduction comme espace de la traduction » (1990),
étude pionniére consacrée i ce sujet, Berman semble croire que les retraductiqns,
qui permettent de construite un espace de répétitivité pour l’atl:te de trad’uire,
aideraient celui-ci de 4 s’accomplit. En citant Goethe, il est d’avis que le début,
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annonceé par la premiére traduction, se montre trés souvent « maladroj ,, et

ce n’est qu’en retraduisant que le traducteur peut enfin saisir le Rairos, le momqlle
favorable » 4 la réalisation d’une grande retraduction capable de reproduire !
particularités culturelles, textuelles et linguistiques de l'original (Berman, 1999 . zs
0). Il résume la tiche du retraducteur et 'essence de la retraduction en ceg termés

Renouer avec un original recouvert par ses introductions, restituer s, signifian,
rassembler et épanouir la langue traduisante dans Peffort de restituer cette’
signifiance, lever, au moins en partie, cette défaillance de la traduction quei
menace éternellement toute culture.

La conception bermanienne de la retraduction présente dope une
dimension téléologique, basée sur une conviction que les premiéres traductiong
sont toujours défaillantes et défectueuses et que les retraductions poutront
certainement mieux restituer la lettre de Poriginal. A. Chesterman (2000 . 25),
avance, a partir des propos de Berman, «Phypothése de la retraduction ,
impliquant que « Later translations of a given text will be found to be closer thag
eatlier ones» en raison de Pévolution de la langue traduisante, de
approfondissement des connaissances du traducteur sur Poriginal et du
relichement des normes dans Pespace d’accueil.

Cette hypothése peut étre et a déja été confirmée par des études sur les
retraductions, surtout celles sur des éctivains canoniques, comme les exemples
donnés par Berman lui-méme dans son texte (le Plutarque traduit par Amyot, le
Shakespeare de Schlegel, le Cervantes de Tieck etc. Voir Berman, 1990: 2).
Pourtant, dans le cadre de cet article, nous aimetions quand méme tester de
nouveau sa validité, mais cette fois-ci par un corpus tiré de la littérature de
jeunesse, genre littéraire qui est aussi souvent retraduit, voite sur-retraduit dans
beaucoup de pays du monde, y comptis la Chine, suite 3 Pimportance grandissante
que connait cette branche de I’édition. .

Vu I'espace limité dont nous disposons ici, nous nous permettons de ne
traiter qu'un seul aspect d’'un seul texte, mais 4 nos yeux assez représentalif, solt
la figure de ’héroine dans Cendrillon de Chatles Perrault. Ce fameux « texte en
mouvement », pour reprendre la belle expression de Meschonnic (1999 : 342), 2
connu au moins une vingtaine de traductions chinoises, qui forment une chaine
complete de retraductions. Par souci de représentativité, nous en choisissons celle
de DAI Wangshu réalisée en 1928, celle de NI Weizhong et de WANG Ye en
1981 et celle de TANG Meifeng et de GUO Enhui en 2004 en raison de leut
d:%cal'a%e temporel et d.e la variété de leurs fonctions congues dans le contexte
d’arrivée, afin de voir si elles se conforment 3 Phypothése de Berman.

L. Rematques préliminaires : Cendrillop sous la plume de Perrault et Ie¢
enjeux traductifs

Originaire de la littérature folklorique européenne, vivant dans les contes

Ptésentée trés récemment par le |

de Perrault et des fréres Grimm et re
disneyen, Cendrillon est certainement un des Personnages imaginaires les plus
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connus a l'échelle pqondjale, surtout chez les enfants. Son histoire, qui raconte
qu’une fille de nz:lssance moindre se marie avec un jeune homme de haute
naissancc:3 peut meme étre considérée comme un « universel narratif » : dans les
quatre coIns dI:I monde, sont racontés des contes semblables du point de vue du
procédé narratif. « La Cendrillon de Perrault a des sceurs 4 la peau blanche, brune
jaune ou noite sous les cieux les plus divers, trés reconnaissables soxis leurs’
costumes et lf‘:ur_s noms différents...Ily a de trés jolies versions dans tous les pays
e’uropéens, asiatiques, nord-africains [...]. » (Delarue cité par Rouger, in Perrault
Edition G. Rouger, 1967 : 153). Méme en Chine, on trouve dans Yowyang Zazu
une Cendrillon chinoise qui vivait au IX® siecle. Ce personnage portant le nom
VE Xian a connu un sort similaire 4 celui de Cendrillon : les mauvais traitements
de sa maratre, I'aide providentielle d’un poisson metveilleux, un soulier d’ot perdu
aprés le diner et le mariage avec le roi du pays voisin (Tang, 2009 :11).

Ainsi, étant donné Puniversalité de cette histoire, la difficulté majeure que
les traducteuts chinois affrontent lots de la reproduction de la figure de ’héroine
ne doit pas tésider en la restitution de son sort, mais plutdt en des « touches

erraldiennes » qui distinguent cette Cendrillon frangaise des autres. A notre sens,
«i Phéroine de Perrault se montre différente de celles de la tradition orale et des
autres versions du conte, c’est que ’Académicien prend soin de lui donner un
surnom riche de signification, de la contextualiser dans la société frangaise sous
Louis XIV et de la pourvoir d’une personnalité non sans épaisseur. Autrement
dit, la Cendrillon perraldienne s’analyse dans ces trois aspects suivants :

1) La signification de son surnom : L’auteur donne deux surnoms a

Phéroine, « Cucendron» qui est un amalgame de « cul» et de «cendre» et
uillon », liant ainsi le sort de I’héroine

« Cendrillon » venant de « cendre » et de « so

au motif des cendres, qui se référent 3 la fois au travail et a la saleté. Selon M.
Simonsen (1992 :92), les cendres sont « 3 la fois le signe que Ihéroine est chargée
des tiches domestiques les plus viles et aussi que sa maritre P'oblige a une
apparence repoussante, qui Pempéchera d’aller dans le monde, et donc de se
matier. » Ainsi, elles marquent la condition initiale de héroine, qui se tirera de
Penfer familial comme le phénix qui renait de ses cendres.

2) Son milieu de vie :la Cendrillon de Perrault ne vit pas dans un univers
référentiel imprécis, mais dans une famille aisée dont de nombreux détails de vie
renvoient a des spécificités francaises sous le regne de Louis XIV. Si I'héroine vit
dans le grenier, ses belles-sceuts couchent dans « des chambres parquetées ou elles
avaient [...] des miroirs ou elles se voyaient depuis les pieds jusqu’a la téte »,
lesquels étaient dans leur nouveauté 4 Pépoque de Perrault et témoignaient d’un
luxe inoui (Perrault Edition G. Rouger 1967 : 158, 301) ; méme les besognes
qu’elles infligent 4 leur demi-sceut cefletent la mode féminine sous le Roi-Soleil :
Cendrillon est obligée de godronner leurs manchettes, d’aller chercher la bonne
coiffeuse capable de dresser « les cornettes a deux rangs» et d’acheter « des
mouches de la bonne Faiseuse » (¢bid. : 158). Avec toutes ces allusions culturelles,
Pexistence de I’héroine est temporellement et socioculturellement déterminée.
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3) La complexité de sa personnalité : contrairement 3 I'h
Grimm et dans le film disneyen qui est blancl

1€ comme neige, Ia Ceq
par Perrault est « avant tout prudente et sait attendre son heure » (Simong en 199,
95). Envers ses belles-sceurs, elle fait exprés de se montrer docile, gare? %2
humble (« Cendrillon les conseilla le mieux dy monde, et s’offyt ma
coiffer » ; la premiére fois quelles sont revenues du bal, Cendrillop ¢ frotg
yeux, « et s’entendant comme si elle n’eiit fait que de se réveiller y, Vois Per: les
1967 : 158, 167); face au prince séduit par son charme, elle sajt « laiss wul
pat inattention ou expres, « une de ses pa

€r tombe
. £y
ntoufles de verre », Coexis g
vertus héritées de sa mere, les malices de

Cendrill 5 » tant ayec seg
en on presentent i .
e P autre dlrnensmn
de sa personnalité.

éfo‘lh@

Ainsi, en vue d’une restitution cent pout cent fidéle a Pim

nage Petraldienp,
’ ¥ < y
le traducteur est Suppose tenit compte de ces trois as

Pects caractéristiques g, la
figure de Cendrillon. Nous examinons maintenant les solutions ptises par les
sujets traduisants 'un apres lautre.

2. La traduction de Daj ou la « traduction-

Ce fameux conte, maintenant connu
introduit pout la premiére fois par Daien 1928
des Chinois sur le monde extérieur restaient
fermeture sous la dynastie des Qing

mouvement du 4 mai (1919) que la société chinoise met en question le
confucianisme, idéologie dominante depuis deux millénaires et se met 2
s'intéresser davantage 2 la littérature étrangére.

Dans ce contexte, est apparu en Chine au début du siécle précédent un
afflux de traductions, dont Ia Plupart sont celles des romans €trangets, qui visaient
4 montrer au public chinois 3 quoi ressemblait la vie dans les autres pays. La
traduction de Dai en fait partie, mais avec une finalité plus nuancée : le traducteur,
conscient du manque de matérie] de lecture subi par les enfants chinois qui

nfucéens 3 lire, s’est décidé 2 présenter

introduction »

par tous les enfants chinois, a 4t

» & une époque ol les connaissances
tres limitées aprés trois cent ans de
(1644-1912). Ce n’est qua partir du

> « petits amis de notre pays » (Préface du
traducteur in Perrault traduit pat Dai, 2014 - 1, notre traduction.). Afin e

présenter ce chef-d’ceuvre de la littérature de jeunesse de fagon fidéle, il précise
ainsi la stratégie qu’il adopte :

Je dois tout d’abord présenter mes e

q " ¢ S
Xcuses a mes petits lecteurs : bien que ce
contes soient traduits du frangais o

une fagon extrémement fidéle, [...]je me

rimer les legons morales  la fin de chaque

conte, de crainte que ces moralités ne contraignent esprit libre des enfants.
(#bid. : 7. Nos traduction et soulignement)
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Pourtant, malgré la bonne volonté de Dai, 2 cause des « forces anti-
rraductives. » qui guettent souvent la premiere traduction (Berman 1990 : 4), il n’a
pas pu vraiment pratiquer une traduction purement exotisante et a dii recoutir a
des solutions de compromis, comme dans sa reproduction des surnoms de
Phéroine :

La traduction de | Notre retraduction littérale

L’original ) )
Dai en frangais

L ‘elle avait fait L
Orsqu £ "o | i 5T T AR, Lorsqu’elle avait fini son

ouvrage, elle s’allait mettre | | ; e A e o)
o ot O la, cheringe, &t BRIFTEM K SE, | travail, elle restait 4 coté de la

s’asseoir dans les cendres, ERHEE, R cheminée, et s’a‘sse).raiF dans les
ce qui faisait qu’on S BB N T AL gih e cendres, ce qui faisait que la

. . famille lappelait «La chatte
I’ lait m t | B == 13%
appe communemen JRALIE . AR — attachée 4 la cheminée». Alors

dag Stlte IOgluSi Cli(’:: n.tdron. La: DL A K que la cadette était moins
:I?alioingte qi: :;n pazi;;ézl pHAHAHEF, Rl vulgaite que son ainée et
> | fth PR f5 4R 0, 7 | Pappelait seulement « La jeune

r lait Cendrillon ; [...
i Cenciton 12 | & TR ) SR

Pour le premier surnom « Cucendron », au lieu de recourir 4 un mot aussi
vulgaire et peut-étre inapproprié pour les enfants que « cul », Dai choisit une
image souvent vue dans les foyers chinois : un chat attiré pat la chaleur qui se
repose au coin de la cheminée ; quant au deuxi¢me, Pallusion au terme péjoratif
«souillon » est remplacée par un terme neutre « jeune fille ». Cendrillon devient
ainsi « la jeune fille aux cendres ». Bien que le motif des cendres ait été gardé, le
méprise des sceurs («cul») et la misere de Cendrillon («souillon ») se voient
édulcorés. Nous pouvons méme dire qu’entre le référentiel original et la réalité
chinoise dont s’imprégnent ses lecteurs, le traducteur tente de trouver un
compromis, de sorte que les enfants chinois, presque jamais exposés a une culture

étrangere. puissent comprendre et apprécier 'image créée par Perrault.
gere, p P _ ; f s
Le méme souci se fait sentir dans sa reproduction de la mode féminine :

Dai s’efforce de trouver le point d’équilibre entre Paltérité de I'original et le niveau

de compréhension du lecteut :

. de Dai La retraduction littérale
? L ive .
L’original La traduction de Dai s frangals

[ nouvelle peine pour XL IR IEIRIR T 5% | Cela donnait beaucoup plus
Ce-n drillon, car c’était eclle PRI, KB | de peine i Cendrillon, car
qut repassait le linge de ses sRATESFHR, ZaHtT | elle devait repasser les
sceurs et qui godronnait 25 7 3 . 2014 : chemises de ses sceurs, et ¥
leurs manchettes. (Permult, hgftddo (Dat, 3 ajouter des dentelles. »

1967 : 158) )
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—
On envoya quérir la bonne e e e Elles’ f_-lr.cnt venir |a meilley,
coiffeuse, pour dresser les %%%ﬁ;iﬁ%ﬁﬁ esthéticienne, pour se fairz

cornettes a deux rangs, et on

. les doubles chignons ¢
fit acheter des mouches de | 55, & LFIHKARY coiffer des bonnet i

§ av
la. bonne Faiseuse: [...]. | g, (Dai, 2014:78) bordure plissée. ec

(Perrault, 1967 : 158)
——_\\

Comme le souligne Rouger (Perrault Edition G.’ Rouger, 1967 . 305), Jeg
trois éléments culturels, a savoir les manches g‘od‘ronnees, les cornettes 2 deuy
rangs et les mouches sont des détails caractér1st1c1ues de la mode feminine 3
Pépoque de Perrault. Toutefois, sous la plume de.Dzu, godronner des manchettes,
tache qui demandait beaucoup de soin et au moins une heure de travail par joy,
avant la sortie des Dames, devient un acte aussi simple que celui d’ajouter des
dentelles aux chemises ; les cornettes, qui ne se référent pas a « « ces coiffes oy
linges » que [...] les femmes mettaient sur leur téte la nuit ou quand elles étajen;
en déshabillé » comme dans le sens ordinaire du mot, mais a «une facon
d’arranger les cheveux » (¢b1d.), sont mal comprises par le sujet traduisant qui met
«les double chignons» et «les bonnets avec bordure plissée », descriptions
banales qui ont pourtant le métite d’étre 3 Ja portée des enfants car les chignons
et les bordures plissées existent également dans leur vie quotidienne.

Par ailleurs, il est a noter que Dai (2014: 77, 87, 88) restitue assez
fidelement la complexité de Ia petsonnalité de Cendrillon, en disant quelle fait

S#battriduction de Nj ctde Wang oula traduction « savante »

ik dgn\;lét;agnte Lz:inzsipg?s ﬂlle travail de D.a\i, est publiée en 1981 |a traduction de
aprés l’instaura,tign e atlleurs Ja Preguere tetraduction intégrale de Perrau_lt
3 , : € lan (1949). En fait, pendant les trois
cre était relativement peu traduite. Il
de Ouverture (1978) pour que on
Chine. Un « boom des traductions”

I's activités ombreux traducteurs, surtout ceux de
(1966-1976), S¢ sont lancés dang — Pend'ant la grande Révolution cultur'dle
Parmi lesquelles se trouve Nj. Ntreprise de ttaduction et de retraduction



En fait, celui-ci ne peut pas étre assimilé 4 un traducteur pout la jeunesse.
Parmi les traductions réalisées par lui et patfois avec son collaborateur Wang,
figurent I'Envre compléte de Balzac, Notre Dame de Paris d'Hugo, et quelques
nouvelles de Stendhal. Lorsqu’il s’agit de cette traduction en 1981, I'éditeur de ce
livre n'est, lui non plus, pas spécialisé dans la littérature de jeunesse. La visée
tditoriale de la Maison d’édition de la littérature étrangere (Waiguo wenxue
chubanshe, 7MESCFEHAREL), réputée pour ses éditions savantes des ceuvres
étrangéres, était de « publier les classiques étrangers du XX siécle (y comptis les
cuvtes littéraites, les ouvrages théoriques et les livres de recherche) » (Chao,
2009 : en ligne).

Guidée par cette ligne éditoriale, 4 la différence de celle de Dai a
destination du public enfantin, la version de Ni et de Wang cible plutot un lectorat
¢rudit, qui s’intéresse aux classiques littéraires étrangers, qui exige plus
Jexactitude dans la traduction des références culturelles, et qui dispose
certainement de plus de connaissances sur la langue-culture de départ que les
enfants et méme les adultes des années 1920 suite a ouverture progtessive de la
Chine. De ce fait, les traducteurs choisissent une stratégie sourcicte, qui
correspond d’ailleurs 4 la mode traductive de I'époque: la plupart des livres
traduits dans les années 1980 ont implicitement pour objectif d’assouvir la soif de
connaissances des Chinois coupés du monde extérieur pendant une dizaine
dannées et ont donc tendance 2 adopter une attitude respectueuse envers
Poriginal.

A Pinstar de Dai, Ni et Wang restituent intégralement les comportements
reflétant la personnalité de Cendrillon, tels que sa docilité envers ses belles-sceurs
et sa petite pantoufle perdue, tandis qu’en termes de la reproduction des surnoms
de Phéroine et du transfert culturel, ils se montrent méme plus fidéles que le

premier traducteur :

La traduction de La retraduction littérale en

L’original

Ni et de Wang

frangais

Lorsqu’elle avait fait son
ouvrage, elle s’allait mettre au
coin de la cheminée, et
s'asseoir dans les cendres, ce
qui faisait qu’on Iappelait
communément dans le logis
Cucendron. La cadette, qui
'était pas si malhonnéte que
son ainée, Pappelait
Cendrillon ; [...]» (Perrault,
_267 : 157)

LH%FTF5EE, B
A TR BEIF 55 HY IR HE
F, FEAELY
<< R SR, JHLAY
TR A YRR
R4 48, BLITMh
Ml fig < JR Bt 3R o
(Ni et Wang, 1981 :
105)

Aprés quelle eut fait son
travail, elle s’asseyait dans les
cendres prés de la cheminée,
sa famille Pappelait ainsi « le
Cul aux cendres» Sa
deuxiéme sceur,  moins
grossiéte que la premicére,
Pappelait «la jeune fille aux
cendres.
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[l nouvelle peine pour XA XETIK I goum
Cendsillon, cax c*éait clle qui | gy, g1y | Cendeilon: e
repassait le linge de ses sccurs LB, YREEL repasser leur linge o o

: : les manchettes Peser
et qui godronnait leurs e : ; : afin

man(?hettes. (Petrault, 1967 : A L3R, (Ni et celles-ci se tennent ey, boque
158) Wang, 1981 : 106) forme). fine

MBERT ERE On fit vem

4 { ) b N ff
On envoya quétir la bonne | sy St 1%t | haut niveay pous leureg: de
coiffeuse, pour dresser les BHFNAER, [F | lacoiffure la plus 3 1, mo d?&t
e

cornettes a deux rangs, et on st ; S S—— .
fit acheter des mouches de la e EESE K T FH AR acheta de faux gy,

- de beauté de |
: ﬁ%l \ ﬁfmo t . a b
bonne Fatseuse : [...]. S Ja??g,{%‘(gsl : 1(016*]; c Friscuse: onne

—_—

Dans le premier exemple, pour le premier surnom de Cendrillon, Nj ¢

Wang mettent directement « JRJEEHX » (« Hui pigu » en pinyin, littéralement le
cul aux cendres » ou «le cul couvert de cendres »), ce qui permet de conseryer
pleinement 'aspect grossier et péjoratif de son surnom connotant la misere ge
héroine ; s’agissant des deux derniers contenant des allusions culturelles, Jes
«manchettes godronnées » et les « faux grains de beauté » se montrent plus
proches des manchettes godronnées et les mouches d’otnement dans Poriginal
que les «dentelles » ajoutées et le « bonnet avec bordure plissée » dans h
traduction de Dai. Certes, la traduction de 1981 est loin d’étre 4 cent pour cent
fidéle, mais par rapport 2 la traduction de Dai et compte tenu des différences des
visées et du lectorat cible ainsi que de I'évolution incontestable de la compétence
encyclopédique du lectorat chinois, elle a le mérite d’&tre un peu plus proche de

Poriginal que la précédente, ce qui correspond en quelque sorte 2 Ihypothése
bermanienne.

4. La traduction de Tang et de Guo ou Pinfantilisation du classique

La troisiéme traduction de notre cotpus consiste en une traduction plus
récente réalisée en 2004, ou le secteur éditorial pour la jeunesse en Chine atteint
déja une certaine maturité. Sur la demande des éditeurs qui s’impatientent de £
.lancer dans ce marché prometteur, de nombreux classiques de la littératur de
Jeunesse, y compris les contes de Pertrault, ceux de Grimm et d’Anderson, sont
quasiment retraduits tous les ans pat différents traducteurs et publiés par diverses
maisons d’é_c.:]ition. Prenant Pexemple des contes petraldiens, tien qua parti i
début du siécle, flous pouvons compter plus de vingt retraductions, dont 12
plupart sont des éditions traduites spécialement pour la jeunesse.

; Parrm ces nombreuses versions rettaduites, figure celle de Tang et de )
2 1:
qui est inseree par 'éditeur dang Ia Collection « Les contes classiques du monc®

illustrés » (Huiben shijie jingdian tonghua, iﬁﬂ:ﬁﬁ_&éﬁ.ﬁiﬁ) et classée P4t .
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site Amazon parmi les «livres pour les en - B i
laissent deviner que cette tradurc):tion s’appz:;ied;lZslg 31:12);1;.;:(38' 'falt's 2 do

: i : antilisation du
classique qu’a une traduction au sens strict du mot.

N Ceci dit, c?la va de soi que le travail de ces deux traductrices est
visiblement marque par une tendance adaptatrice et simplificatrice : toutes les
références culturelles, telles que les manchettes godronnées, les cornettes 4 deux
rangs oOu les ma':)uches d’ornement ont été supprimécé, effacant ainsi
P'appartenance soctoculturelle de Cendrillon. Méme son surnom et les détails
montrant sa personnalité font 'objet de modifications.

Question du surnom de I'héroine. Aprés la premiéte publication de la
traduction de Dai (1928), celle-ci a été rééditée 2 maintes reptises. De plus,
presque tous les traducteurs ultérieurs de Cendrillon de Perrault ou de la version
des fretes Grimm, ont repris la solution de Dai et rendu « Cendrillon » par «la
jeune fille aux cendres». En raison de Pinfluence exercée conjointement par

toutes ces traducitons, actuellement, « JKIHHE » (Huiguniang, « la jeune fille aux
cendres ») fait déja partie du vocabulaire courant de la langue chinoise, pour
désigner les filles issues des milieux modestes qui réussissent a faire leur ascension
sociale par le mariage. De ce fait, la majorité des traducteurs, dans leur pratique,
ont choisi de se rallier 2 cette expression consensuelle.

Pourtant, apparait parallélement la tendance de retraduire le nom de
Cendrillon, non seulement chez les traducteuts de Petrault, mais aussi chez ceux
traduisant Grimm ou d’autres vetsions de ce conte. Certains traducteuts ne se
contentent pas de cette solution déja sinisée, mais choisissent de transcrire en
caractéres chinois les phonémes de ce nom. Ce qui est le cas de Tang et de Guo,

lesquelles recoutent 3 la translittération :

.4 La traduction de La retraduction
Loriginal " .
g Tang et de Guo littérale en frangais

L , il g R EL, Chaque fois qu’cue avait
orsqu’elle avait fait son ouvrage, clle | 7~ « ) 4 [ A - | fini son travail, elle
s'allait mettre au coin de la cheminée, E’t 4 2 1 il sasseyait sur le tas de
et s'asseoir dans les cendres, ce qui 71 69 R bR HE —tfk charbons de bois pour se
faisait qu’on I'appelait communément | B, BT LA AL ATk reposet. Ils 'appelait donc
dans le logis Cucendron. La cadette, | nil fih il BE R HL, Xian du rui la, Cest-a-
qui n’était pas si malhonnéte que son | = L7 JX iR, |diee «la fille aux
ainée, lappelait Cendrillon; [.-]- (Tang et Guo, 2004 : | cendres ». (Notre
(Perrault, 1967 : 158) 88) soulignement)

traduction de 2004, Cendtillon s’apRelait « Xian
francais comme [sj€ du 3je la]),
as le motif des cendres, qui

Ainsi, tout au long de la
du rui la » (qui se prononce approximativement en
une transcription phonétique ne contenant meme p

mazon.cn/ m\zﬁfﬁlﬁﬂﬁf dp/

ZA cet égard, nos lecteurs sont invités a lire le site http://www.a
B0011APUSI.
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s traductrices par un tas de charbons de bojg o)

tion du motif des cendtes disparait, Malgre
es » qui n’est plus en mesure g, fai:la
e

est d’ailleurs remplacé par le
phrase précédente. Toute la connota

présence de Pexplicitation « la fille aux cendr ok
penser un lecteur chinois contemporain aux cendres, car celul-ci n’entendpy;, -

dans ce mot devenu commuil ]a motivation de chaque morphémes et Verraj;
directement une fille provenant d’un Tnﬂieu m.odeste, dont le sort sera changg .
son prince charmant. En plus, ce qui est cutieux, ¢ est que la tFanshttéraﬁon G
n’est méme pas une transcription des sons du nom frapg;zns, qui ne se pronope,
pas en chinois de cette facon-l3, mais une transcription courante de Panglyjs
Cinderella, qu’on trouve souvent

: dans les médias ou la presse et qui éVOque
immédiatement le personnage disneyen.

Libérée de son otigine humble (« cendre» et «souillony),
traduction « Xian du rui la » semble mieux correspondre aux attentes des enfants,
surtout des filles réveuses, étant donné que dans ce nom lui-méme aucyy
morphéme ne connote la miséte de I’héroine et que les sonorités de ces quatte
caractéres, ainsi que leur choix (« Xian » veut dire « fée » et « du», «rui», «lay,
qui n’ont pas de sens ici, sont des caractéres souvent utilisés pour traduire les
noms féminins étrangers), véhiculent une image romanesque et exotique du

personnage.
De surcroit, pour patfaite Iimage de I’héroine, Tant et Guo font

disparaitre tous les détails qui reflétent la ruse de Cendrillon :

Leotiginal La traduction de Tang | La retraduction littérale
et de Guo en frangais

“MERAL, fRARE
BMELNE 2" 44 | «Xian du rui la, tu ne vas

pas au bal ? » demandérent

« Cendtillon, serais-tu bien
aise d’aller au Bal ? — Hélas, | [A],
les sceurs.

Mesdemoiselles, vous vous | EmbIY O = .
i ¢ « i Xi du rui la poussa ull
ezl mioh G slestpts | MEIEN T, R | Lot cetmos

13 ’il faut. [... -
(i"e:atgz 192};‘: 1;%) -] RIZERHS” pas de moi, ce n’est pas la
g;mg et Guo, 2004 : 88- | place qu’il me faut. »
_________'-——'

Elle laissa tomber une de ses Ll
C 2 [8] fthiE T — A erdit U8
; En hite, elle perdt

pantoufles de verre, que le !
Prince ramassa bien RIEHE, m X R & | soulier de verre, et ﬂ o
soigneusement.  (Perrault, FIEGFHEF W trouva que c'était le Prince

1967 : 162) (Tang et Guo, 2004 : 96) | qui le ramassa.
4__——-'-'/

résentEn ce qui conc:ame le premier exemple, dans I’original, Cendiillon %
EO : e c<1:ornrnos= quelqu’un qui sait faite 'humble devant les puissantes et g% * :
urage de se moquer afin de plaite 3 ses sceurs et dNEGEG ) soupgon®
alors que dans la traduction, elle devient une fille na‘i\er Sy int €

vraies émoti e qui ne cache po
otions en « poussant un grand soupjr »; quant gu deuxiéme exemplc’
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Lous pouvons meme détecter une volonté de la part des traductrices de blanchir
Pimage de Ihéroine, en lui offrant un prétexte : Cendrillon ne peut pas faire expreés
de laisser tomber une pantoufle, elle I'a juste perdue en s’enfuyant  toute hite.
Ainsi sous la plume de Tang et de Guo, I'ingénieuse Cendrillon se transforme en
une fille franche, naive et d’'une bonté angélique, ce qui la dépourvoit pourtant de
toute I’épaisseur de sa personnalité.

Certes, qu’il s’agisse de « Xian Du Rui la » ou de la bonté de héroine, les
solutions de Tang et de Guo semblent mieux correspondre aux attentes du
lectorat enfantin chinois et, au-dela, de toute la société chinoise sous I'influence
de la culture enfantine de Walt Disney : Cendrillon est une fille blanche comme
a neige, qui ne c‘loit pas étre liée 4 la saleté des tiches domestiques dans Punivers
céel ; elle appartient au monde féerique, celui du metveilleux ; elle est faite pour
se marier avec un prince. Plein d’avantages, mais un seul inconvénient : la figure
de Cendrillon que les traductrices recréent n’est pas celle de Perrault. Dans ce
sens-13, cette troisiéme traduction se situe encote plus loin de l'original que les
deux traductions précédentes.

5. Remarques conclusives

De toutes ces analyses sur les trois traductions chinoises de Cendrillon, il se
dégage que Phypothése de la retraduction ne semble pas toujours valide en
traduction de la littérature de jeunesse : si la deuxiéme traduction se montte plus
fidéle que la premieére au texte de départ, la troisitme comporte encote plus de
modifications que les deux précédentes. A notre sens, ceci s’explique par les
raisons suivantes :

1. Si la deuxiéme est plus fidéle que la premiére, ce n’est pas entiérement
dd 3 Pévolution de la compétence encyclopédique du lecteur et de la langue
traduisante, ou au relichement des normes dans le contexte d’arrivée comme le
souligne Berman. Deux facteurs plus décisifs semblent intervenir : la différence
des lectorats visés et celle des fonctions congues dans Iespace d’accueil (présenter
une ceuvte étrangére aux enfants ou introduire un classique aux adultes).

2. Si la troisieme est moins fidéle que les deux ptemiéres, cela ne prouve
pas que la langue chinoise reste inchangée ou que le public chinois connait moins
le monde extérieur que les générations précédentes. La stratégie adaptatrice et
simplificatrice de Tang et de Guo est imputable surtout 4 Pinfluence grandissante
de Pobjectif éditorial sur le travail traductif et 3 Iévolution de la représentation du
personnage auprés du lectorat cible.

Etant donné toutes ces explications, nous pouvons comprendre que
Phypothése de Berman ne s’applique pas a toutes les « chaines de retrac.luction »
cette hypothése n’explique le phénoméne de 1a retraduction que du point de vue
de la temporalité de I’acte traductif et néglige les contraintes éditoriales, sociales
¢t culturelles qui pourraient toutes affecter les décisions du traducteur. Autrement
dit, Berman a certainement raison, mais partie]lement. Comme le montre
Gambier (2011 : 58), «la datation (ou 4ge) des traductions ne reléve pas d’une
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le temps : elle est le résultat de la tension ¢y

remontée mécanique dans ; %,
s 2 inuité, 2 oduction des n s
traducteurs attachés 4 la continuite, 2 la rept: ormes de i

et ceux qui travaillent la ruptute, Ja différence avec ces normes », ce qui fajt g
retraduction une activité sans finalité fixe : la succession des trtaductions st b

forcément déterminée pat des régles rigides, mais liée 2 des facteurs ponctye

cr, 20N 2 £ ~ .12 > .
qui vatient d’une societe 2 Pautre, d’une époque a Pautre et d’une traductiq, ;
Pautre.
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